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..заниматься живописью, не имея врожденного таланта, 
— то же, что бросать семя в волны.

П. Веронезе 

Живопись — это поэзия, которую видят,
 а поэзия — это живопись, которую слышат.
Леонардо да Винчи


Из истории изобразительного искусства, Живопись. 
Изобрази́тельное иску́сство — раздел пластических искусств, вид художественного творчества, целью которого является воспроизводство окружающего мира. Понятие объединяет различные виды живописи, графики и скульптуры. (справочник Википедия)
 1. Первобытное искусство. Когда возникло искусство? – В эпоху палеолита, 20 тыс. лет тому назад, Какое искусство возникло раньше: абстрактное или конкретное? – Оба одновременно (известны ритмические линейные насечки на предметах и изображения животных на стенах пещер) (рис. 1).

[image: image1.emf]Первобытное искусство

  рис. 1 Первобытное искусство


Пещерная живопись во французских Пиренеях, в Каповой пещере (Урал, Башкирия).
Назначение изображений: комплексное (синкретическое) – религиозный культ, магичес- кий обряд, обучение, игра…

[image: image2.emf]рис.2  Игра «Найди мамонта»
Охота делала первобытного человека осведомлённым по части животного мира, поэтому изображения в пещерной живописи удивляют точностью форм, явившейся следствием знаний о строении тела, повадках, образе жизни животных. Первобытный художник-охотник запечатлевал и закреплял опыт народа, например, его охотничьи навыки, в то же время непроизвольно выражая более точное и осознанное отношение к изображаемому. Если говорить об использовании средств художественной выразительности, то вначале человек научился запечатлевать очертания, формы предметов, а  различать и воспроизводить цвета значительно позже.
          Петроглифы (рисунки, высеченные на камнях) Карелии (2 тысячелетие до н.э.) (рис.3).
    
[image: image3.emf]рис.3
Художественные особенности: схематизм фигур, связь фигур в единую композицию, объединённую действием (без верха и низа).   Древний художник не                                                    воспринимал и не отражал красоту окружающей жизни, о чём английский этнограф и археолог Э.Тейлор отмечал в своей книге «Первобытное искусство»: «Встарь, как бы изумительно ни были нарисованы фигуры, грубые рутинные горы, леса и дома на заднем плане …скорее всего служили обозначением внешнего мира, чем изображали его таким, как он есть». Древний художник-охотник сосредотачивался  на главных факторах своей жизни-охоте, земледелии.
Рождение знака. Искусство эпохи неолита (6 тыс. лет назад). Появляется знак – информация об объекте, сообщённая опосредованно, в отрыве от реального облика объекта; восходит к понятию, основывается на абстрактном мышлении. 
          Художественные особенности: орнаментальная композиция, основанная на принципах ритма, симметрии, ярусное расположение орнаментальных поясов, ориентированная вертикально (верх – низ), зависит от формы изделия. Изображения схематические, геометризированные (сходство с ранним детским рисунком). Назначение орнаментов – изображение структуры мироздания, персонажей языческой мифологии, символов стихий…Геометрика как основа формообразования в современном дизайне и архитектуре (Малевич – супрематизм). Геометрический орнамент в русском народном искусстве: вышивка Русского Севера, ткачество, трёхгранно-выемчатая резьба.


[image: image4.emf]     рис.4
2.Условное плоскостное изображение. 
Направление развития: от геометрической схемы – знака к конкретному изображению.          
Искусство Древнего Египта – живопись и рельефы в гробницах, храмах, на папирусах. 3 – 1 тыс. лет до н.э. (рис.5).
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рис.5
          Тематика – религиозно-мифологическая, информация о жизни и деяниях, общественном положении и заслугах фараонов, чиновников; определяется погребальным обрядом, верой в загробную жизнь. Фигурные изображения, портрет (скульптурный, живописный).
          Художественные особенности: условное плоскостное изображение, силуэт с ровной закраской и прорисовкой деталей (в живописи), «плоский рельеф» с углублёнными контурами в резьбе по камню. Отсутствие светотени. Совмещение фасового и профильного вида в одной фигуре. Композиция ярусная. Передача глубинного пространства и временной последовательности событий системой горизонтальных полос. Совмещение иероглифических надписей и изображений. Соотношение размеров фигур в соответствии с социальной значимостью изображаемых персон. Приём наложения силуэтов, профильные изображения используются робко, в незначительных по смыслу частях композиций (слуги, пленные, животные). Образы нормативные и идеализированные. Изображения статичные.
           Характер творчества: канон – регламентация всех характеристик изображения; метод работы художника – копирование, сборка композиций из готовых мотивов на основе стандартных схем, варьирование схем и отклонения от канона в незначительных частях композиций. Отступления от канона – по команде «сверху», в годы правления Эхнатона (сер. 2 тысячелетия до н.э.), установка на «правду» в искусстве. Древняя живопись была повествовательной, когда картина представляла не одно явление, а «цепочку» событий, рассказом, представленным рядом фигур. Но  уже и на заре своего развития  живопись позволяла выразить своему творцу разное отношение к предмету. Художники Древнего Египта рисовали на лице, изображённом в профиль, оба глаза.

Искусство Крита и Микен (2 тысячелетие до н.э.) – настенные росписи, декоративные изделия. Тематика ритуальная, светская. Легкомысленный, «женский» характер искусства. Художественные особенности: условное плоскостное изображение египетского типа с большей живописностью, динамикой форм (рис.6). [image: image6.jpg]


рис.6
           Композиции полосные (по стенам); соотношение размеров фигур близко к реальности. Передача глубинного пространства методом наложения силуэтов. Образы типизированные и экспрессивные (эмоционально выразительные) за счёт движения, мимики, жестикуляции. 

3. Античная живопись
Для античного изобразительного искусства характерен повышенный интерес к анатомии человеческого тела, его красоте, силе, мощи. Это основывалось на конкретно-историческом сознании того, что только прекрасный грек был способен отстоять Родину. Олимпийские игры, скульптурные изображения прекрасных мужчин и женщин, фресковая живопись по своей сути выполняли социально-эстетические функции, хотя какое-то время греки не делали разницу в цветовой гамме между голубым и зелёным (рис.7).  
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рис.7
          Древнегреческая вазопись – даёт представление о несохранившейся монументальной и станковой живописи. Силуэтное изображение с графической проработкой. Передача объёма, пространства, образный строй (рис. 8).
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рис.8 
 Условная передача глубины наложением силуэтов, отсутствие светотени в силу специфики техники росписи керамики. Поздняя классика – размещение фигур на разных уровнях (чем ближе, тем ниже).
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  рис.9 

Светотеневая моделировка объёмов. Развитие линейной перспективы (рис.9): иллюзии глубинного пространства на плоскости на основе отдельных наблюдений и приёмов – процесс сложения единой системы построения пространства (не закончился).        Живописная техника: развитие от гладкой манеры письма (имитации скульптурного объёма с локальной раскраской) к открытому мазку (передача световоздушной среды, живописность). Виды и жанры живописи: монументальные росписи религиозно-мифологического содержания, станковые картины (имитация в декоративной росписи стен) – сюжетные сцены, пейзаж с мелкими фигурами, натюрморт (фрагменты декоративных и сюжетных композиций), портрет, архитектурные декорации с иллюзорными глубинными эффектами и фигуративными вставками, гризайль – имитация скульптуры в монохромной живописи.

           Живопись катакомб (Рим, 3 – 4 вв. н.э.) (рис.10) – христианская тематика (символика, фигуры святых, оранты). Уплощение изображения, духовная экспрессия (выражения лиц, акцентировка глаз, динамика открытого мазка).  Изменение художественных задач: от передачи форм материального мира к передаче смыслов, лежащих за пределами видимости; от иллюзии к условности. 
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 рис.10
4. Средневековое искусство Западной Европы.
Условия развития: относительная свобода творчества (выбор композиционных решений, стилистики). Интернациональная готика. Направление развития: от условности к иллюзии. Отсутствие иконописного канона, нарастание конкретности, детализации изображений; попытки передачи глубинного пространства, светотеневой моделировки форм, ещё не сложившиеся в единую систему, декоративизм стиля: вычурность линий, аппликационность цвета. Атрибуты современности (костюмы, архитектура, вещи) в библейских сюжетах (рис.11). 
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рис.11       
 
Своеобразие средневековой живописи направлено вглубь духовной жизни человека, когда человеческое тело теряет своё значение, ущемляется его земное начало. На смену красоты обнажённой натуры приходит  культ умертвлённой плоти, тело драпируется в тяжёлые, ниспадающие до пола материи, скрадывающие формы мужской и женской фигур, на картинах средневековых художников изображение Христа-младенца напоминает изображение взрослого человека в уменьшенных размерах. Художники этой эпохи еще не умеют передать различия взрослого и ребенка. Средневековая живопись давала условно-плоскостное восприятие мира, варварские черты стиля,
композиционное решение работ учитывало смысл и значимость предмета, а не его удалённость от глаза наблюдателя.

5. Искусство  Возрождения - 15 в. Эпоха Возрождения заложила основы колористической композиции, раскрывающие главное при помощи цвета и света.               С.Боттичелли – ярко выраженная индивидуальная манера, станковые картины аллегорического содержания с персонажами из античной мифологии, изящество и лёгкость форм, искажения в рисунке ради выразительности.
            Антонелло да Мессина – первый в Италии начал работать масляными красками (до него пользовались темперой). Портреты на тёмных фонах. «Св. Себастьян» антикизированная гармония и спокойствие форм вопреки сюжету (мученичество).

Великий Рембрандт Харменс ван Рейн в своей портретной живописи, используя тёмный фон, создавал состояние мира для своих героев, подкреплённое глубокими философскими раздумьями, противопоставляя величаво-трагический колорит и световой акцент, выделяющий самое выразительное в человеке -его лицо и руки. 

Ренессанс открыл законы свободного владения пространством -законы перспективы;  

Брунеллёски и Альбертини учили представлять пространство в картине, чтобы она была сечением пирамиды, образуемой лучами, идущими от предметов к нашему глазу.
Ярким примером овладения пространством, канонами перспективы являются работы     «Тайная вечеря» Леонардо да Винчи, изобретение приёма «сфумато» (нечёткость контуров, дымка). «Сикстинская мадонна» Рафаэля Санти – ясное перспективное решение сложных глубинных композиций, мощная пластика фигур, психологизм образов (рис.12).
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 рис.12
           Микеланжело (как живописец) – монументальные росписи (Сикстинская капелла). 
В эпоху Возрождения живопись достигает  такого необыкновенного  развития, что можно утверждать,  что она становится ведущим мировым искусством. Творцы Ренессанса подчёркивают радость бытия, духовное и чувственное наслаждение жизнью в красоте и гармонии пропорций человеческой фигуры, духовную жизнь лица и глаз. Художники итальянского Возрождения мастерски передавали и возрастные анатомические особенности человеческого тела. Например,  маленький Христос  на руках мадонны Литта (Леонардо да Винчи) - не уменьшенная копия взрослого, а действительно младенец. Итальянские художники с точностью до мелочей воспроизводили движение человеческого тела, изменение мышц при разных ракурсах и темпах движения. 
6. Развитие изобразительной системы европейской живописи 17 – 19 вв.
Школы крупных мастеров (ученики, подражатели). Изучение работ мастера, памятников искусства, уяснение принципов искусства мастера, копирование его работ, создание собственных работ в манере мастера, формирование собственной манеры, восходящей к манере учителя. Художественное образование обретает автономность от ремесленной стороны дела. Техника живописи: тёмный грунт, пастозный подмалёвок – светотеневая лепка формы, прописывание – цветовое решение, детализация форм, лессировка – нанесение тонких прозрачных слоёв краски для нюансировки цвета, придания картине общего тона. Живопись на холсте (ранее преобладало дерево).       

Художники: Караваджо (Италия) – интерес к изображению натуры, установка на правду в искусстве, «натюрмортность» фигурных композиций. Рембрандт (Голландия) – светотеневая лепка форм, передача атмосферы, пастозная живопись (открытый мазок), богатый нюансами тёплый тональный колорит, эмоциональные нюансы психологических состояний в портретах, религиозно-мифологических образах, неприкрашенность натуры, духовная красота некрасивого человека. Рубенс (Фландрия) – стиль «барокко», пышность форм, материальная щедрость мира, бурная динамика, диагональное построение композиций, свободная живописная манера, колористическое богатство, тонкая нюансировка цвета. Пуссен (Франция) – стиль «классицизм», ясность, уравновешенность, спокойствие и гармония композиций, чёткость пространственных построений. Эль Греко (Испания) –субъективное видение формы, искажение пропорций, анатомии, вертикально вытянутые фигуры, уплощение пространства, уход от объективной светотени, сияющий свет и цвет.
7. Стили в европейском искусстве 17 – 19 вв.
Стиль – подчинение художественных средств искусства какой-либо формообразующей идее; характеризуется определёнными принципами формообразования и специфическим набором элементов (мотивов). Причины смены стилей: внехудожественные – экономика, политика, идеология; внутрихудожественные – логика развития искусства и художественного восприятия. В 17 в. в Европе сформировались стили «барокко», «классицизм». Их общий источник – искусство Ренессанса.
           Барокко – пышный, роскошный стиль (рис.13); утяжеление масс, нарастание чувственности, материальности форм, эстетика чрезмерности, динамика композиций, напряженность. Ключевой элемент – кривая линия, органическая форма.
Причины возникновения: развитие капитализма, новый богатый потребитель искусства, католический реванш в борьбе с реформацией, пресыщенность зрительских эмоций, желание более острых ощущений от искусства.
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рис.13
Источники стиля: творчество Микеланджело, Веронезе, Тинторетто.
Живописцы: Рубенс, ван Дэйк, Снайдерс (Фландрия, 17 в.), Корреджо (Италия, 17 в.)
             Рококо – позднее барокко (18 в.) (рис.14) – измельчение форм, декоративизм, изящество. Ключевой элемент – раковина. Живопись: Ватто, Фрагонар (Франция), Хогарт (Англия), Рокотов, Левицкий (Россия).
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 рис.14
              Классицизм – ясность, спокойствие, уравновешенность форм, гармония пропорций, мера, статика, симметрия, приверженность эстетике античности (рис.15). Ключевой элемент – прямая линия, геометрическая фигура, ордер. Причины возникновения: абсолютизм (Франция, Испания), тяга зрителя к нормативности, гармоничности, правильности в искусстве (консерватизм вкусов). Источники стиля: античность, Ренессанс (творчество Браманте, Палладио, Леонардо да Винчи, Рафаэля).
Живопись: Пуссен, Клод Лоррен (Франция,17 в.), Лосенко (Россия, 18 в.), Венецианов, А.Иванов (Россия, 19 в.).
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 рис.15


              Ампир – поздний классицизм, упрощение, стереометрия форм, археологическая цитатность античных включений (рис.16).  Классицизм с переменной актуальностью дожил до наших дней. Начало 20 в. – неоклассика, 30 – 50-е гг. 20 в. – тоталитарный классицизм (Германия, Россия), наши дни – одно из направлений в постмодернизме.
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 рис.16 
             Эклектика – художественное направление в европейском искусстве середины – второй половины 19 в. (рис.17), состоящее в имитации различных исторических и национальных стилей (форококо, неоготика, псевдорусский стиль…). [image: image17.jpg]


   рис.17  
              Модерн – стиль конца 19 – начала 20 вв., основанный на органической криволинейной стилизации форм (рис.18). 
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 рис.18 
            Конкретный пейзаж – существующие ландшафты, образы природы родной страны, не обязательно красивые, пишутся по натурным эскизам, передают состояние погоды, время года, время суток, эмоциональное настроение.
            Голландия, 17 в. Художники – «малые голландцы». Рёйсдаль – образы дикой природы, болота, лесные чащи, могучие кудрявые деревья, тревожное настроение (влияние Рубенса). Ван Гойен – морские виды, низкая линия горизонта, облачное небо, плохая погода, передача атмосферы, колорит, близкий к монохромному, холодный.
Хоббема, де Фриз – уютные пейзажи с домиками – жилищами крестьян.
Ван дер Нер – тревожные равнинные пейзажи, плохая погода.
            Городской пейзаж (ведута) – виды городов, архитектурных сооружений (для туристов) (рис.19). Получил развитие в Венеции в 18 в. Художники: Каналетто, Белотто – 
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 парадные, детально проработанные виды. рис.19
Франческо Гварди – лирические виды, обычные дома, дворы Венеции, передача настроения, погоды; живописная манера, открытый мазок, тонкий сближенный колорит.

            Пейзаж 19 в.  Жан Батист Камиль Коро (Франция) –традиции голландского пейзажа; работа с натуры (на пленэре), живописная манера, сближенный тональный колорит, передача эмоциональных состояний (рис.20).
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 Коро      рис.20      
 Гаспар Давид Фридрих (Германия) – романтический пейзаж, настроение тревоги, тайны, неуютные дали, эффекты освещения, готические мотивы, затерянность человека в мире. Тёрнер (Англия) – предшественник импрессионизма, эффекты освещения переданы необычными сочетаниями красок, экспрессией мазка.
            Бытовой жанр - изображение социальных типов, сценок из обыденной жизни (рис.21).      Зародился в Нидерландах в 16 в. (Босх, Брейгель). Образы простых людей олицетворяют грехи и пороки. Взгляд на человека свысока.
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   рис.21     

Тенирс, ван Остаде, Броувер, Стен и др. – изображение простых людей в комически сниженных ситуациях, в интерьерах жилого дома, кухни, таверны (пирушки, быт). Юмор, наблюдения нравов. Влияние Рембрандта в манере живописи (рыхлая пастозность, грязноватый теплый колорит). Франция, 18 в. – сентиментально-классицистический жанр, влияние просветительской этики (рис.22). Добродетельный, чистый быт.. Россия, начало 19 в. – идиллический жанр. Художник -  Алексей Гаврилович Венецианов.
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 рис.22     
В XIX веке произошёл процесс разделения живописи и графики, спецификой которой стало линейные соотношения форм предметов, их освещённость, соотношение света и тени. Живопись же всегда запечатлевает соотношение красок, в цвете выражая сущность предметов, их эстетическое предназначение. Например, принципиальное отличие от графики свойственно живописи художников-импрессионистов, которая основными носителями эстетического смысла провозглашает не рисунок, а цветовые отношения. Живопись в импрессионизме отражает цвет света, тумана, воздуха, тени, полутени. В картинах Клода Моне, изображающих лондонские туманы, схвачены тончайшие переливы света. Композиция в живописи становится цветной композицией (рис.23).   
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 рис.23     
           9. XX век: анализ и синтез пластической формы.

          В XX веке характер живописи резко меняется, на живописное видение мира воздействуют исторические катаклизмы, появившиеся искусства фотографии, кинематографа, широта, богатство, разнообразие впечатлений человека, углубление его интеллектуального и психологического мира, что породило стремление воссоздать предмет или явление в кинообозреваемом  виде, предполагающим его всесторонний обзор с переменных, движущихся точек зрения. 
            Декоративный колорит: яркие чистые цвета или оттенки землистых цветов (рис.24).Включение в композицию реальных материалов (коллажи, материальные подборы). Композиции – статичные уравновешенные (Запад), динамичные, напряженные (Россия), Леже (Франция); Кончаловский, Фальк, Попова, Куприн, Волков (Россия) и др.
            Живопись:
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  Пикассо,     рис.24       
Абстракционизм (рис.25).       
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 Малевич       рис.25     
( Родченко, Попова, Степанова и др. (Россия), Тео ван Дуйсбург (Нидерланды), Робер и Соня Делоне (Франция – Россия), Кандинский (Россия – Германия). 

            Экспрессивный кубизм: передача негативных эмоций (страх, тревога, предчувствие и переживание ужасов истории 20 века) (рис.26). Пикассо (Франция) – искаженные угловатые или округлые формы человеческих фигур. Филонов (Россия) – огрублённые, «рубленые» формы, атомистическое дробление пространства.
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 Пикассо   рис.26                 
            Фовизм (Франция, 00 – 10-е гг.) – от слова «дикость» (рис.27). Грубая неаккуратная живопись, открытый чистый цвет, крупный мазок, пятно, упрощённый рисунок, плоскостность, декоративность. Передача положительных эмоций, радости жизни, гармонии бытия. Матисс, Брак (ранний), Марке, Дерен, Дюфи и др.
Влияния фовизма в России – Сарьян
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 Анри Матисс        рис.27          
            Сюрреализм как образная система (рис.28). Рене Магрит (Бельгия) – парадоксальная компоновка банальных образов средствами академической художественной системы. Де Кирико (Италия) – странный неуютный мир из античных обломков, мотивов классической архитектуры. Макс Эрнст (Германия) – абсурдные коллажи из книжных иллюстраций 19 века. Сальвадор Дали (Испания) – реалистическое изображение фантастического мира.
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 Сальвадор Дали  рис.28      
Высший уровень творчества (авангард) – моделирование художественных систем, поиск новых способов формообразования, новых выразительных возможностей искусства. Направление развития – от единственной художественной системы и её вариантов (академизм, реализм, импрессионизм…) Отход от буквального сходства изображения и натуры. Утверждение условности художественного языка на новом уровне: выразительность художественных форм определяется отличием изображения от форм действительности и характером этого отличия.
10. XXI век, умопомрачительные скорости, аутовизуальные коммуникации, система компьютерной и виртуальной реальности. Что же дает нам современный технотронный мир? Пожалуй, пока не очень много и неизвестно, сможет ли дать в будущем что-либо для приращения вечных духовных ценностей, для погружения в сферу истины, добра и красоты, для создания системы из взаимодействия в целостной структуре культуры. А пока «мы растерялись, мы растворились в кипении котла. Искусство должно иметь чувство меры, быть отстраненным… от сей минуты, чувствовать сверхзадачу жизни». Эти слова замечательного режиссера, большого художника и деятеля культуры Б.А.Покровского как нельзя глубже отражают ту ситуацию, в которой находится подлинное искусство сегодня. Сохранит ли оно мир идеальной природы и выйдет ли победителем в борьбе с массовой культурой и технотронной цивилизацией, покажет время.
